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O teatrze no

'ﬁE - no (umiejetnose, talent, sztuka), jeden z trzech (obok bunraku 1 kabuki)
gatunkéw japonskiego teatru klasycznego. Jest to teatr poetycki 1 muzyczny. Jego
korzeniami sa wczesniejsze formy widowiskowe chinskie i japonskie, sakralne i
swieckie, m.in.: dengaku, sarugaku, ennen. Klasyczna forma teatru no, powstala za
zycia Zeamiego Motokiyo (13637-1444), protoplasty rodu Kanze i przetrwala
niemal niezmieniona do naszych czaséw. Zeami- aktor, dramatopisarz i1 autor
traktatow teoretycznych pozostaje po dzi§ dzien najwazniejszym prawodawca sztuki
no. O$ dramatu - yokyoku stanowi przemiana zachodzaca we wnetrzu gléwnego
bohatera. Sprowadza si¢ ona do ujawnienia kim on na prawdg jest. Tre$cia dramatoéw
nie jest konflikt miedzy postaciami ale konflikt rozgrywajacy si¢ w bohaterze.
Dramaty —dziela si¢ na 5 kategorii: 1.kamimono (o bogach), 2.shuramono (o
wojownikach), 3.katsuramono (o kobietach) 4.monoguruimono (o szalencach i
osobach z dawnych opowiesci), S.kirimono (o demonach). Niegdy$ widowiska
sktadaty si¢ z 5 granych w tym wiasnie porzadku dramatdéw, przedzielonych farsami
kyogen, ktore stanowity komiczne interludia programu. Dzisiaj, w jednym programie,
zwykle gra si¢ 3 no i 1 kyogen.Tradycyjnie wystgpowac na scenie moga wylacznie
mezezyzni. Aktor gléwny to:  shite- osoba dzialajaca, protagonista. Tylko on
wystepuje, prawie zawsze, w masce — omote, rzadko z odstonigtym obliczem (jest to
mozliwe gdy wiek aktora oraz jego ple¢ odpowiada wiekowi oraz plci granej przez
niego postaci). Do dzisiaj istnieje 5 gtownych rodéw, szkot aktorow shite: Kanze,
Komparu, Kongo, Hosho i Kita. Przestrzen sceniczna sktada si¢ z zadaszonej butai-
sceny oddzielonej od widowni pasem zwiru. Na jej tylnej Scianie namalowany jest
wizerunek roztozystej sosny-matsu — symbolu dtugowiecznos$ci. Shite naktada maske¢
w kagami no ma — pokoju zwierciadlanym (niewidocznym dla widzow), nastepnie
pod podniesiona kurtyna przechodzi pomostem hashigakari (wzdtluz niego w pasie
zwiru zasadzone sa 3 sosenki) na sceng (pomost jest po jej lewej stronie, od
widowni). Na prawej $Scianie, znajduje si¢ drugie wejscie -kirido (wys. 1 m.), obok
niego namalowane sa pnie bambusowe. Calo$¢ konstrukeji jest wykonana z jasnego
drzewa cyprysowego. Aktorowi gldéwnemu towarzyszy i toczy z nim dialog waki,
aktor poboczny. Kazdemu z nich moze towarzyszy¢ jeden lub dwéch pomocnikéw —
tsure (odpowiednio: shitezure 1 wakizure). Kostiumy aktoréw sa wielobarwne,
wzorowane na strojach dworskich z XV-XVI wieku. W przedstawieniu biora takze
udziat muzycy- hayashikata (3 lub 4 osoby) i chér — jiutai (od 6 do 10 oséb),
$piewaja w nim aktorzy shite tej samej szkoty co aktor gtéwny, chor siedzi po prawe;j
stronie sceny, od widowni. Sprawuje funkcj¢ narratora i niekiedy przejmuje partie
shite. Akcji scenicznej towarzyszy akompaniament muzyczny: fue —fletu, kotsuzumi
— malego bebna recznego, otsuzumi — duzego bebna recznego i w niektérych sztukach
taiko — begbna patkowego. Muzycy siedza ztylu sceny gléwnej na matych,
rozkladanych krzesetkach, tylko flecista wprost na podlodze. Muzycy sekcji
rytmicznej, oprocz gry, znacza takze frazy glosnymi okrzykami — kakegoe. ArtysSci
no rozpoczynaja nauke bedac dzieé¢mi, ucza ich biologiczni badZ przybrani ojcowie,
zawod 1 kunszt podlegaja bowiem dziedziczeniu w obrgbie rodu. Trening trwa przez
cale zycie. Zachowanie wszystkich osOb na scenie charakteryzuje godno$¢ i
szczegblny ceremonialny charakter. Podstawa gry aktorskiej jest: ekspresja ciata
(wszelki ruch sceniczny ma dokladnie ustalona, w obrgbie kazdej szkoty,
choreografig), ponadto  ekspresja glosu- $piew 1 melodeklamacja oraz ekspresja
maski, wszystko takze doktadnie ustalone. Podstawowym pojeciem w technice ruchu



jest kamae czyli postawa zasadnicza, w ktdrej aktor musi pozostawac przez caty
niemal spektakl. Ruch sceniczny mozna podzieli¢ na jednostkowe gesty —kata. Aktor
uzywa prostych rekwizytéw, posrdéd ktorych najwazniejszym jest wachlarz — agi,
bedacy przedhuzeniem re¢ki, i wyrazajacy wszysto co cztowiek moze wyrazi¢ gestem
dtoni: uderzenie, ostong, wskazanie, ocieranie tez, obraz, naczynie i przedmiot mysli.
No jest teatrem konwencji. Obce jest mu pojecie adaptacji. Nie ma tu rezysera. O
inscenizacji decyduje tradycja przyjeta w danej szkole. Do pewnego stopnia funkcje
rezyserskie sprawuje takze gléwny aktor. Wszyscy arty$ci nie probuja sztuk razem,
zbieraja si¢ na probe tylko raz przed samym spektaklem. Cwicza swoje partie
oddzielnie. Dzigki temu kazde przedstawienie ma niepowtarzalny, spontaniczny
charakter. Podstawowymi elementami estetyki no sa metaforyczne kategorie: hana
(kwiatu) i1 yigen (tajemnego pigkna). Hana oznacza widzialne pigkno gry aktora,
pigkno szat i dziatan scenicznych, ktére moga wzbudzi¢ w widzach zachwyt. Yiigen
to rodzaj pigkna emanujacego ze zjawisk, odlegtych i tajemniczych, niemozliwe do
precyzyjnego okreslenia stowami, rozpoznawalne przez szczeg6élny stan napigcia i
niepokoju, chodzi tu o subtelng relacja miedzy shite a widzem. Oprocz zawodowych
artystoOw, no ucza si¢ takze amatorzy, stanowiacy trzon widowni teatralnej. No mozna
okresli¢ mianem ,.teatru pamigci®, ze wzgledu na trwato$¢ i niezmiennos¢ jego formy.



